
Tine Piece Sedes

M A X  N E U H A U S

Stille itfTentliche tltren
Seit alten her weden Titne benutzt, um im Laufe des

Tages periodisch einen verbindenden Moment liir die
Gemeinschafl zu schaffen. In heutigen Gesellschaften
geschieht dies in Form von Kirchenglocken und ttffent-
iichen Uhren.

Idee der (Time Piece$ ist, solche verbindenden
Momente mit Stille anstelle von Tdnen hervoEubnngen

Die Methode
Die ldee wird ausgefiihrt, indem eine alfiigliche Ge-

reusch-Situation graduel ver?indert und dann ein Eir-
druck von Stile dadurch geschaffen wird, dass man djese
Ver?inderungen wieder zuriickn'mmt

Eine Ton-SruLrur wird nber Mmuren hin ldogsam ein-
gefiibn, so dass sie nicht diekt bemerkt wid, dennoch
aber fiir das Hdren subtil ehe andere oder imaginiie Orts-
empfindung erzeusl Sobald dieser Ort aufgebaut ist, wird
er wieder entfemt, wird das knagin:irc dem Realen gegen-
iibergestelt und das Reale aufneue Weise als Moflent von
Stile exponiert.

Es ist wichtig, dass die Geduschquellen unsichtbar
bleiben und die Arbeit ein normales Ereignis ist - eine
subtile Piisenz, da und zugleich nicht da.. bemerkt, ver-
gessen... und wiedergefunden.

Tine Pieces
Die erste Verwirklichung der Idee, eigentlich ihrcs

Prinzips, war eine stiile Weckuhr - ein hiibscher wider-
spruch. Sie hatte die Masse 5x40,5x2,5cm und war mit
eher Zeitanzeige und Konirolltasten linls auf der Vorder'
seire und einer runden Abdeckung iiber einem kleinen
Lautsprecher auf der rechten Seite ausgestattei

Kurz vor Weclzeit fin8 der Ton sehr leise an, verst:irhe
sich bis zur Wectzeit und setzte plijtzlich aus Der plijlz-
liche Wechsel von Ton zu Stille weckte die Leute aut

Man justierte die Tonstiirke entsprechend der eigenen
oberen Hdrgenze. In dieser Frequenz hat der Ton einen
ganz besonderen Charakter Er ist da, zugleich aber ist er
beinahe nicht da - er ist metu eine Pr:isenz als ein Ton.
lch verlieh die enten Weckuhren an verschiedene Leute

The uncept of usins sound to Jorm a comnon moment
within a community, penodicall! thtoughout the daJ" is an
ancient one. II otirts in prcsent dar sociey in the Jbm of
chutch be s dndpublic cbcks.

The ideafor the Time Piees is aboutfomins thare .omnon
moments tt)ith silen@ mthet than sound.

1he conept is rcalized b! gi.tdusll! changing the acoustic
cwronq?nt, and then ttcllnnEa:Pns? oI'ilcn.e b! rcryovine

A sound tunu.e it slowb i ttoduced owt a penod of
miiutes so that it is not noticed dielrl!, but subtb estab-
lishes a differcnt or indqinaty sekse oJ ptace dcousnca r.
Once ?stablished, thit place is rcmovrl iuxtaposi4S the
imae.inar! lrith the rcal and exposing the rcal, i d new h't4"
dr a nonent ofquiet.

Ir n inponant lh.l 'hc 'o t\es ol \uu|d ^nain unse?n.
and that the Nork becones a comnon ocarnen& - a subtle
ptesence, there dnd at the same tine not therc noticed for
gotten. -. sntl t*loun.l.

Time Piexes
The.fitst rcdlizatian oJ the idea, ot rcnLb the pinciple, vas

in the Iom of a silent alatm clock - a nice co tmdiction in
tems. It vds an obiIt tttto by sixteetl bv one in.hes h'ith a time
displaJ, dnd cont ol buttons on the left side of the lataet sudace
anil a nund s(een col)etins a smaLl spetket on the fat nshL

Short\ befarc the aldm tine a tone u)aud besin veD) softb
and build until the alam time hen it woud abtuptb so
silent. The sudden chanse ftom sound to silenrc v,'as what

Each person adiusted the pitch oJ the tone to their own
upper limit of heating At that ftequene!', sou'1d has a vrJ'
special chancter. It is therc but at the same time dlmost not
therc - orc of a prcsence than a sou,d I loaned the lirst
ones to people and talked to them about Nhat it ||as like'
getting d feel fot the mrge of rcactions. Fot me it was a wct
oJ dplo nB how people otied tltking abtq' a sound ds
oqqosed to making one.
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:d grach mit ibnen iiber ihr€ Erfahrungen So bekam
\: in Gefiihl fiir die Bandbreite der Reaktionen. Ich
.-.cnre unlersuchen, wie man die Entfernung eines Tones
- (;eensatz zu dessen HeNorbringung bemerkt

l9t2 sude ich eingeladen, an der BieDnale des whitnev
\tus.ums in New York teilzunehmen lch scllug eine Ver-
ratlichung der ldee vo! die als stile dtrentlche Uhr ftr
.)a nichste Umgebung des Museums fuiklioniert hAte.
D!6er Vorschlag aber wurde von der Museumsverwaltung
:r-hr $tgeheissen. Ich habe seitden erfallren, dass das
\dsmass der Idee die meisten Kullurbiirolaaten dermassen
.:!.hrEckt, dass sie das Wesen ihrer Wirklichkeit nicht
:iehr erkennet kdnnen - ein Hinereignis niimlich zu sein,
&s subtiler ist ais die meisten Strassengereusche

I{ir wurde vorgescl agen, eine Version fiir den Skulp-
rurenhofvor dem Museum zu redlis;eren. lch stimmte zu,
und obwohl ich nicht damit einverstanden war, dje ldee
zu einem Ausstellungsgegensta.nd zu machen, dachte ich,
3s kdnnle ein weitercr Untersuchungsschr;tt sein - Ansatz-
punll fiir eine Version in vollen Ausmass- lch wollte eine
neue ldee ausprobieren. Anstatt einen Ton hinzuzufiiSen
und ihn wegzunelmen, entschloss ich mich, die bereits
lorhandenen Ttjne graduell neu ejnzuffirben und dann
diese F:irbung zu entfemen. Die Arbeit ndhm die Ge-
reusche der Madison Avenue auf, lA.bb sie neu ein und
Erschob sie seringtugis in der Zeit. Alle Viertelstunde
f,:-& alieset Prczess k gsam mit den ungefiihEn Oe-
rauschen gemischl, die direkl von der Strasse kamen. So
e1lrde den Strassenger:iuschen gadueli eine Farbschicht
hinzugefiist. W:ihrend diese Schicht unbenerll blieb,
solange sie da war, wutde duch ein Gefiihl der stille oder
Klarheit des Hdrbaren wahrgenommen, wenn sie alle
Mertelstunde venchwand.

Drs Wesen des slillen Momentes in jeder einzernen
Arbeit \{ird durch die Art des Tones bestimmt, der jenen
hervorbringt, wenn er Yerschwindet Nachdem der Ton
versangen isl, leel sich einige Sekunden tang so etwas wie
ein [ansparentes auditives Nachbiid iiber die Alitags-
gereusche. Wenn ich den Ton konstruiere, arheile ich in
der Tat an der Form dieses transparenten Nachbildes

Das Konzept der <<Tilne Piece$ ist die aflgeme;ne Fomr
eirer Serie von unterschiedlichen Arbeiten mit Ton - wenn
sie auch dem gleichen Prinzip gehorchen, ist doch jede
Arbeit spezifisch in Beziehung zum Charalier ibres Ortes
insgesamt als auch zu dessen verschiedenen Stellen. Eine
Schliisseiidee ftr diese Arbeilen ist ihre Intesration in das
Leben eines Gemeinwesens dass sie einigende Wirkung
haben, im Ldufe des Tdges spirituell fiil Mamente die ver

In 1982 I was d.sked to paticipate in the bien ial oJ the
Whitue! Museum in Nevt votk l qroposed a rcatization oJ
the ideawhich ttould function ds a silent public clock fol the
imnecliate neighbothood suttou ding the museun lt t'trgs
not apprcted b! the museun ddmifistntion l't'e since lound
thdt the scale of the ided so te onzes mort dhural burcau'
uats, that thq ate unable to see the Mtuft of its rcali, - dn
auml e1)ent norc subtle than most strcet saunds-

Thq Uoposed I do a wrtion fot the sculpt re coxd at
the liont oI the nuseun. I asteed and dlthaush I didnl like
the ittea of tuming the ided into an dhihit, I decidetl it tould
be a other step in the dplontion - d ndchete for a fu
scalere6ion.

I tr'anted to trJ an idea. Inste&t of adding a sound and
takin| it at')ay I decided to Snduall, rc'calor the soutlds that
verc dhedd) there a d then take the @lomtion a$a!. The wo.k

licked up the ltue sounds of Madison Arenue, rc calore.l then
.tnd shified then slighrb in tine. Oncc ewrr JiJlee minutes
this Itre ptoce"ts vas slowb) mired trith the uncal.rrcd sounds
camins direcrb fion the sneeL smdua r dddins d Iqet of
cotat to the steet sou s Unnotied i'hile it was therc, this
l6ler became dppdre t as a sense aJ silence ot au\n claftt
when it disappeaftd at each quaner haur

me natwe oI the silent none t in edth indiridual vork
is rletemined try the chsmdet af the sound which ploduces
it trhen it dXappests. Fot the JLN seconds aiier the sound
has aore, Nh.ll coutd be desoibed as a tn sparcnt aunl
dienmase is supeimposed on the ereryda! sounds oJ the
enircnmenL me idea I dn wo*ing Nithwhen I dn building
the sound is sctua f the shapi g af this tmnsparent {tet

The Tine nece to4cett constituter a lbm for a seties oJ
soun(I ti'ortr of ditercnt chdmcrers - althoush the! share a
common ptincille, each ||ork i! specifu to the chandet of
itssiteasa hole and the dilfercnt places vithin it A ke! i.lea
of the$ wotks is theit integatian into the lde of their &n

unities - that thE) beame unners, spiritua ! Uin'. togethel
d connunit)'s diwtse places and acti'tities ma entanry

Ahhough the idea o.f,redtittg ?ublic sil4ces b a ne\| one'
citJ, tride duml sisnals hare, infact, been used lor sinuttaneous
communication among the inhabilants oJ whale conmunities
ir quite sone time. B! the late TqAs in estem .iriliztltion'
the chutch be hdd becone a doninant forc in Eutupedn
contnunities. It not onb) an ounced thurch senice|;' dettths,
bitlh\. nrc. ,cratt an,l Iee'\at, b t r wa, 5d.h a \tunL uni'

hins force that in natry cases the limits of the communit)'
wete .lefrned W its lange FoM hundtul le s lqt?' thP 'hurch
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schiedenen Ofie und Tiitigkeiten einer Gemeinschrft mit-

Wenn auch die ldee neu ist, dfendiche Stiile zu
schafen, sind doch stadtweite auditive SiSnale sejt langem
schon ffir die simultane Kommunikation zwischen den
Bewobnem ga.nzer Gemeinwesen benutzt worden. Gegen
Erde des 8. Jahrhundeas srr die Kirchencjocle 7u eirrer
entscheidenden Macht in euop:iischen Gemeinden ge-
worden. Sie kiindiele nicht flur Gottesdienste, Tod, Geburt,
Feuer, Revolten und Feste an, sondem war eine so stdke
einigende Kra.ft, dass Gemeinde$enzen manctllnal durch
ihrc Reichweite bestiamt wuden. Vier Jabrhunderte
sp?iter war die Kirchenglocke mit der mechanischen Uhr
verbunden woden. Die Glocke kiindigle nicht meb-r nur
besondere Ereignisse an, sondem stellte eine verbindliche
zeitliche G ndlage fiir die Koordination von Tetigkeiten
dar Heutzutage haben Radio ulld Femsehen die meisten
dieser Funktionen iibernommen, welche wegen des inne-
rcn Wesens djeser Medienverallgemeinert und entpersdn-
licht werden.

Weder machen noch verkiinden noch bewahren die
(Time Piece$ Zeit als solche. Sie sind Wiederherste ung
und Ausdehnung der verbindendetr Krafl auditiver dtrent-
licher Zeichen.

betl had becone united v)ith the nechaniull clock The bell
no b getjust annou ced special et'ents but ptori(led a com
muwl tine bsse fot the Seneml cootdinatian of attifities.
In prcse,}t daJ) society most of these mitute b, mi uteJundions
haw been taken a'et br ndio and tclel,ision. me intinsic
naturc of these nedid senemlize and depetsonalize these

me nne Pieces arc neithq akets of arnoukcements nor
keepets of tine, as su.h. mq arc reinstatements and a.ten-
siol1s of the dnedjoininsfotc. of duntl comnunal sisnals
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Ein Moment ist es, der die verschiedenen Aspekte jener
Arbeiten von Max Neuhaus, welchejeweils die Bezeichnung
''l ime Piece" nageo, besriindel und dulder hil .ie o.ien-
tien sind, aus dem heraus auch sicb die einzelnen Aspekte
einer Wahmehmuryserfahrung in Erinnerung oder Erwar-
tung zu ehem Komplex verbinden. Dieser Moment ist der
Grund fiir die Arbeit, auf Grund dieses Momentes sibt es
sie. Es ist ein Moment negativer Kulmination, nicht hitch-
ster Steigerung, ein Moment abrupten Ausfa.Is. Er ist da,
werur aus einem Gedlrsch-Ambiente, einem viilig unauf-
fiilligen und gew6hnlichen Neiz von Alltags-Lauten ein
Gereusch pl6tz1ich heraussefalen ist, welches a]lerdings
nicht einfach ein beliebiges zusitzliches Gereusch gewesen
wax Was dann fiir einen Moment zu hSren ist, liisst sich als
Stille bezeichnen- Es ist ein Moment der Stille, die Stille
eines Momentes. Stille ist da aber nicht die Abwesenheit
von Lauten, keinesfals die Totenstille der schallisolierten
Kammer, sondem gehdrte Stile, Stile des H6rbaren. In
dieser Stille erfiilt sich das ((Time Piece), die Arbeit von
Max Neuhaus.

Die ganz ausserordentliche Erfabrung eines solchen
Momentes von Stil-Le des Hitrbaren lnsst sich durch kein
Messinstrument objeliiviercn. Wohl ist es leicht m6glich,
die Ver;inderuns des Ger:iuschpegels beim Ausfal eines
Geriiusches zu messen. Das Ergebnis w:ire ehe quaniitalive
Veffingerung von Dezibels, zu interpretieren als reiative
Stille jm Versleich zur vorherigen Lautstirke. Die Arbeit
von Ma-{ Neuhaus aber bringt Stille in qualitativem Sinne
hervor, sie gibt in absolut anderer Qualitet zu hdrcn, was
zuvor schon zu hiiren war, gibt es zu hiiren, als waire es
nicht zu h6ren, das heisst brinEi Hdrbarkeit hervor, die
von aler Hdrerfahrung abselitst ist. Um diese absolut
andere Qualitet des H6$aren handelt es sich bei der
besonderen Stille in e;ner Arbeit von Max Neuhaus. Es ist
eine Stille, die sich einzis und alein fiir den hitrend Wahr-
nehmender ergibt, die es nur in der Wah-rnehmung des
Hdrcnden gibt. GrundaDnahme fiir die.gesamte kiinst-
lerische Praxis von Max Neuhaus im Bereich des Tons
(Sound) ist daher <.THE EAR AS A WINDOW TO
THE MIND,.

Momentane Stille des Hiirbaretr ist dd, wenn ein Ton, der

It is one iBtant hich detemines the raious aspects oJ the
works Max Neuhaus ca s Tine Pieces; that moment is thei
point of rc.ferere. In it, ))dtious asp4t! oJ an e\?ected o,
rcnembered perceptual ex?enene drc rcoted- mat instant
is the rcason lbr the wo*; the $io* exists because of that
nanent. It is a negati)e climax, the apposite oJ an extreme
intensification, dn instutnt a.f abrupt ceisation- The instant
occun when a spqilic soun4 notjust an dtbitlaL! ad.titionat
one, is su.ldehbJ absent Jiom a qh,en soun.l ewinnment,
the pefectly unobtrush)e dnd o inary textute qf ewrydaJ)
sounds. What can then be hea J a noment could he

lled quietners. It is !1 monent of ttuiet ess, the quietness
of a moment. Ik this instance, hawerer, quiehess is not the
absence of sounds, it is in no \,11! the dedd silerce of an
anechoic chanbea ther it is hea quiet ess, the quiet
ness of the audible. Mot Neuha6' |9otk, the Tine Piece, is
a&onplished in this specirtc quiehess.

me mo$ entaoftlinary et?enence of such d moment oJ
quietners oftheauliblecamot be q antilied br at\t neasunn!
derice. It i!, ofcaune, easj to measure the change in rotume

hen dsau d stops.It1t)ould bepassihle to interyrct the rcsult'
ing decrcase in decibels as rclat e quietness in comparisan
with the prcvious wlume However, Max Neuhaus' tr.,tk
prcduce: anather ki d of quietness, nsking audible in d
cotnpletel! .liJfercnt war thdt tl,hich coul.l be heatd beJbrc.
MLx Neuhaus ndkes it dudible 6 if it h'erc unheanl; he P'o'
duces dn audibilit) whi.h i: ttilIercnt fron anr othet dunl
e:cpetience. This absoluteb dillercnt qualit! of audibiliu is
the special quietness in a wo* b! Max Neuhaus- h is a quiet'
ness trhich existt ot,.fot the listenins petceire4 \,hich otists
onlr it1 the liste er's pe.ception. The fundanental prccept for
Max Neuhaus' ernrc aftistic pmctice in the dondin oJ soun.l
is, thetdarc, THE EAR AS A |NDOW m THE MIND.

The nomentary quietn5s of the audible ocets hen
a soun.l, o.f whi.h, perhaps, the hearcr*ad not ewtt bed
canscious, is suddenb absent rom the sou enritunnent
Max Neuhaus tethnique is to ptutluk thit sudden absdce
Utilizing elelrlonic sountl Seremtion slstens oJ his.)wndesign
he intrcduces an initiatb i'laudible sound irb a th,en sound
ewnonme me volume of this additional sound is th?n
gfttdudll! inctmsed uktil it becones audible but not obtru'

Tine Piece Kunsthalle Bern

U L R I C H  L O O C K
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mdgliche|weise garnichibewusst gehitrt\rurde,llijiTiich im
Gereusch-Ambiente fehlt. Max Neuhaus' Technik besteht
darin, dieses scblagartige Fehlen zu inszenieren: Mit Hilie
eines elektronischen Tonerzeugungs_Syslems, das er selbst
enf,rickelt hat, fiigt er in eine gegebene Geriiuschsituation
einen Ton ein, der zunachst unhitrbar ist, dann nber eine
bestimmte Zeildauer anschwiflt, bis er sehij.t werden kann,
ohne sich rber aufzudr:ingen Ebensogut wie er zu hdren
ist, kann er iiberh6rt werden. Nach ejniger Zeit der Ver-
stirkung bricht dieser Ton ab. Dieser Vorsang w1eder-
holt sich in regel' issigen lnteNallen, im Falle des <Time
Piece) ftir die Kunsthalle zujeder halben undjeder vollen
Stunde. Er besitzt insofem Charakieristika einer dllent-
lichen Lrhr

Es isi wesentiich fiir die Konstruktion eines (Time
Piece', dass jener Ton in dem sesebenen Ton-Ambiente
nicht fremd ist, sich nicht aus ihm heraushebt Max Neu-
fdusrbe.er gero.r l ich sehr in ensit  gerJ.e dir in einen
unauffAlligen Ton zu erzeusen! der sich in das akustisch
Gegebene so sul einfn$, dass nur bewusstes Aufmerken
ihn zu isolieren weiss. Im Falle des Bemer <Time Piece'
ist der Ton sovohl dem Flugzeuggerausch als auch den
Gloclengehui iihnlich, ohne iedoch diese Ger:iusche
regelrecht zu imitieren. Wie Ncuhaus bei seinen Besuchen
in Bem bemerkl hat, gehdren beide GerAusche hier zur
a-Llt:igljchen akustischen Realit;it. Als dritte Komponente
ist cine melodieailnliche Schwinsung in dem Tonkompla\
eher zu ahen dls zu hiiren

Der Ton wird mittels vier Lauls echem, die aussen
an der Kunsthalle montied sind, rings um das Gebaude
ausgestrahlt. ln der Tat ist es ein wichtiges Prinzip der
akusiischen Praxis von MLx Neuhaus, ein Gereusch oder
GerALrsche aus ejnem Ambiente, mehr oder we ger stark
transformiert, in dieses Ambiente zudickzufiihren lnso
fem ist die lntervention der gcgebenen Siiuation in Fonn
von Reflexion verbunden. Der Ton iiberzieht den Helvetia-
llatz, die Enslische Ailage, den bewaldeten Aarehang
sowie die Kirchenl'eldbdicke, seh. unterschiedliche Orte
in der Umsebung der Kunstha e also. Er iiberziehl den
heufig stark befahrenen Verkehrsverleiier ebenso wic die
ruhisen WEldstiicke zum Fluss hin, Gegenden, die aku-
stisch bestimmt sind durch heufis wechselnde Fahrzeus-
gereusche oder sich weniger rasch ver:indemde Laute von
Bl;ittem und des Flusses. Der von Neuhaus produzierte
Ton ist sowohl in diesen Aussenbere;chen als auch in der
Kunsthalle selbsl wabrzunehmen.

Es isi ein Ton, der sich den verschiedenen Gerauschvor-
gaben, den allaglichen Gerauschen dieser Gesend inte-

siwl! so. It can be i1nored iust as ell dt it un be hea l
Hdins been intensilied Jbt sone tine, it cedses 'Ihis ptocess
is repeated dt relulat intcnah, itl the &se aJ the Tine Pierc

far the Kunsthalle, o the hour a on the hall:hout This
repetition e dows the pi@e b)ilh some of the charc.tetisti$

Rr the conrttuction of a Time Piece it is esrential thal
the added saund be dkin to the 8i1)en soutul enrircnment
thdt it not stanl out. Mdx Neuhaus usl1.tlb strives /ot dn
nabtrusiw s.)und vhith Jits so vell into e eiwn aural

texturc thLtt onb a u/elul lbtenet will isalate it. In the Betn
Tine Piece the sound rcsembles the noise ttf dercplanes ds
ve us the allet ns of heLk, without, havev4 reattt initat
i g these noiles. As Neuhaus absened durins his risits to
Bem, eilhet aJ these tounlls belongs to Bern s everydq' a Ml
tulit!. A thitd c.tnpondt is d hidden nelodic Line, a ribla'
tion to be sensed ntherthan to be heatd in the dumlcomplex

The s.rund is pmjected allatuund the Krksthallefion lour
speake1 inrta ed an the autsi(le oJ the huildins. The sol1nd
prcdned by Md Neuhaus &n be pelceited both outside dnd
insil,. the Kunsthalle. It is indeetl an inpatdrt ptitlciple of
Mdx Ne haus' method ta take a saund or sounds fron an
auldt texture, b n\nsibrn dnd then ta rci set then Henc?'
Max Neuhaus ltotk and the givn situdtian ftlqed each other
n a p atn d\4tcP. lh, 'ounJ oF" a tai4' lo'9, a4a ; P
Hebetiaplatz, Englische Arlage, thevooded bank qf the nrer
Adrc, as wll as the KirchenJetd Btidse ln othet war.ts' it
cove] i)ery d!/fercnt arcas sutnundins the Kunsthdlle. TheJ'
ate d Jbirb larye squarc ||ith a fountuin, and a bridse, both
olen bus! ith tra|rtc, as well ds d ta quillrooded ared in
the dnedioh o.f the rbeL arcAs acousticalb detemine.l eithel

U, the frcquentb chansinsnaise oJ vchicles ot b! the canstant
rustle and num11r oJ lea'es and net

It is a sound which nerye, into the vnous Eiven noXes'
into the ewrydat noises of this arca: let it is dillarent in an
inpaftant aJ, for beihg .I cantinuaus sound wnhaut ary)
discenible beginni S but vilh d cleab dudible endinsi it is a
sound hich cdnrot be idertilied At being attributed to an!'
specifit source. It B, thete.forc, dlsa a saund which is dnbis'
uotl! o ce it has becone cansciousl! dwlihle The obrious
(tuestian falk)Nin'g this perception ( \that is this?) rca v
concems the otiEint ofthe tound-'Usualb, the ansvet is edsr

Jor onlinaor sounds: thats a twm, the Jountain d ptane'
ted')es, etc- M.N Neuhau| sounl, howewr unnot he rc-

fefted to dry spccifu saurce, a so it is the noises Qf the

Biwr aaal texturc which become a ftuttte o1 rcfeten':e The
sound introdttccd l/! Mdx Ndhaus appeors anon& the iden
tifrabte ewr\,.lar :ounds as the sound oJ sau s L is tike
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gdert, dabei aber doch eine wesenfljch unterschiedliche
Qualitit hat. Es ist n:imlich ein kontiruierlicher Ton, der
hitrbar keinen klarer Beginn hal, allerdings ein klares
Ende,
urd es ist eir Ton, der nicht identifiziert werden kann, in-
dem er auf eine Klangquelle zuriicksefiibrt wird. Daher
isi es auch ein Ton, der, wenn er von einem bestimmten
Punkt seines Anschwelens an bewusst wahEenommen
wtud, ifiitierend ist. Die naleiiegende Frage bei solcher
Wahmehmung: was ist das? ist eisentlich die Frage nach
der Herkunft des ToI1s. Diese Flage ist bei den anderen
Ger;iuschen gewajhnlich zu beantworten: Drs ist die
Sfassenbahn, der Brunnen, ein Fluszeus, sind die Ble$er
usw Jener Ton aber ist aufkeinen bekannt€n Tonerzeuger
zu beziehen, und so teten die Gereusche des vorsese-
benen Ambientes als Bezu$rahmen in den Vordergund.
Das von Neuhaus eingebrachte Gereusch erscheint unter
den altiiglich€n und identilizierbaren Ger:iuschen als
Ger:iusch der Gereusche, e$cheint als akustisches Flui-
dum, in das alle anderen Ger,iusche eingebettet sind.
Dabei saust es die schwechercn vorhandenen T6ne, die
gewithnlich zu einem Grundgereusch zusarnmenlliessen,
ge\rissermassen auf. In der Tat macht der kontinuierliche
Ton die altiiglich iiberhiirten, nur zu bestimmten Gelegen-
heiten ausddcklich wafugenommenen Geraiosche, duch
die er hindurchseht, zu distinkten akustischen Einheiten
des audiiiven Vordergrundes. Umgekebrt aber stitren und
beeintr?ichtigen die einzelnen beginnenden, endenden,
sich ver:indemden Vordergrundgernusche die Hijrbarkeit
jenes Tones, gegen den sie sich abheben, sie wirken wie
Punldierungen seines Kontiruums.

Max Neuhaus macht einen Ton grunds:itzlich fiir eine
spezifische Situation, deren reumliche und atustische
Bestimmungen fiir sehe KoDsL"uktion massgebend sind.
Mit dem Tor geht er auf die gegebene Sjtuation ein und
veriindert sie, immer orientiert an deren Vorsaben. Der
Ton hat nul in diesem Zusammenh:rng Sinn - in einem
andercn Zusammerhang w:ire er am falschen Ori, wiirde
untergehen, herausfallen... In der gegebenen Situation
findet er seiren Ort unter den vorhandenen Gereuschen
und dient zur Modifikation von dercn Ort. Die akustische
Intervention von Max Neuhaus bildet selbsl einen spezifi-
schetr Oft, indem eine Zone rings um die Kunsthale in
ifu Ger;iusch-Fluidum ge$/issemassen eingetaucht wird,
einen durchaus unstabilen Ort allerdings auf Grund von
Anschwelen und Abbrechen des Tones. Sie hebt zu-
gleich die itdichen Qualitaten der verschiedenen Alitags-
seriiusche hervor Je kla.rer abgeercnzt und identifizierbar

an aunl Jluid in v,hich all the othet sounds ate immerse.l,
and which abso.bs, so ta speak, a the weaker sounds 't hith
usua ! nn|etse to Jbrm a bacLwaund '.rise. me evetydql
sounds arc nomall! iqnored, percetued onlf occasianalb.
The @ntinuous sound lrhich penades them in fact exposes
them as disti,ct auml u'1its aJ the audible fotesround. Con-
rletseb, however the stafting, stappine and chdnginS indt
'iduat sounds of the foresrcund distufi and inpih the con-
tinuous one, cont asting \,ith it, adinq like puncluetions oJ

As d nattet of prittciple, Md Neuhau! crcates d sound
fol one speclic situatiot vhose spatial dnd dcoustic sire s
detcmirc its stru.turc. Hit sound responds to the Siver
situation a d tqnsfoms it atuols in accadance with those
sfiens. The sound nakes setse onb in this cont6t; in a .life.
ent one, it wauld be out of place, submeryed, or standitts out
too much. ln the shten situation, MN Neuhaus' sou d finds
its pldce dnong the existinq ones, modiliikg their place. His
votk crcates itself a specilic place, in that an arca suftound-
ing the Kunstha e is warhe.l, as it erc, b), its auml fluid.
Due to the chanqing intensiy of the sound, howere4 thil
sperifr pldce is nther unstable, vhile let bnryins into rclief
the local thamctetistics of the,anous ewtyda! naises. me
norc cleair delineated a d identiliable thqy arc, the easier
it is to localize them. In the hearcr's percepti.rn, the thing to
tlo i: to localize the punctuations of the continuaus sound.
the perceptiol of "the tnn" B a perception oJ what is "ot)d

thete". M6 Ne haus acoustic vork Jtundions as a utta,sl
lo' thp pcrtpptto, ol an aunl roDoqnphv at orrc tni\p
a d anbiguous, of a topogmph!, too, vhich constd tlJJ
altets accotdi g to chdnging valiables, a top.rgmpb) trhich
is difetent fton one place ta arcther arcund the Kunsthdlle,
a of fien rcachetl br the same sound.

Thele toposmphiet arc wholb the rcsuh .tf the hearcl's
percept'ual enbt It is i heror his perception thdt thetanous
sounds are brcught itlto focus, that the co-ordiMtes of thei.
corkrt arc determined antl constantu transfomed accot l
in\ to rying spdtial and acourtic cotditio'1!. Undet these
ciremstances, d votk b! Max Neuhalts neithet consists
soleb oI the constructed sound nor of the siven situatian but
of thet inteructian. L o/der Iot the \)o* to be pqceire.l as
an aural topoSntph!, the hearct s self-perception is also
requnetl. B! thei, o n perception, the hearcrs detmine the
plare in flhkh the! fintl thensehies. Ihe hedrcN percei|e
themseh'es in thei place h rclation tr the vanous acoustic
ptac(' of'hc topo{apht rh4 lhen.ctvet detpmiac.

The inpli&tions of the topo1rdphicdlb detemined peL
ception arc mmplemefied Nith simila ! structurcd tenpo l

l
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sie sind, desto besser kdnnen sie lokalisiert werden.
Gegeniiber dem anschwellenden Gernusch-Kontinuun
schiebt sich die drtliche Wahmehmung seiner Punitie-
rungen in den Vorde4rund. Die Wahmehmung (Die
SkassenbahD isi eine Wahrnehmung des <Dort,. So
funttioniert die akustische Inteflention von Max Neu-
haus als Katalysator ftt die Wahmehmung einer zugleich
p*izisen und mehrdeutigen alGstischen Topographie,
einer Topographia auch, die sich mit der Anderung ver-
schiedener Variablen perrnanent ver;indert und die :ius-
serst verschieden ist entsprechend den unterschiedlichen
Gegenden rings um die Kunsthalle, die zuglerch vom
gleichen Ton bedhn werden.

Diese Topographien verdanten sich ganz und gar der
walmebmungsleistung des Hdrenden. Sie ist es, welche
die unterschiedlichen Ger;iusche in einen Zusammeniang
bdngt, die Koordinaten dieses Zusammenha.nges bestirnmt
und ibn gemiiss ver?inderten r:iumlich-al'ustischen Verh;ilt-
nissen dauernd umfonnt. Zur Wahrnehmung einer Arbeit
von MaxNeuhaus, die unter den beschriebenen Umst:inden
weder in dem konstruierten Ton noch in der vorgegebenen
Situation, sondem in deren Interdktion besteht, zul Wahr-
nebmung einer solchen Aibeit als akustischer Topo-
graphie gehijrt auch die Selbstwahmehmung des Hdrcn-
den. Er r€alisiert mit seiner Wahmehmung fiir sich ehen
OIt, er nimmt sich an seinem Ort wahr in Beziehung zn
den verschiedenen akusiischen Orten der Topographie,
die er selbst bestimmt.

Zu den Implikationen jener petzeptuellen Topographie
gehitren struklurell :ihnliche zeidiche Implikationen. Der
raumiichen Ausdehnung des Tones entspricht seine zeit-
ljche Dauer Von allen anderen Geruiuschen, die ihn um-
seben, untencheidet diesen seine Kontinuite! die nichl
nur seine reunrliche, sondem auch seine zeitliche Bestim-
muns in Frage ste t. Altiigiiche und bekannte, besinnende
und endende, sich verlndemde Gereusche, die ihn durch-
ziehen, whken ffir den Hdrenden als Mittel zul Untertei-
lnn9 det ZeiI, zv Zeilmessung. In sejner wa-tlmehmung
der Arbeit von MLx Neuhaus nimmt der Hdrende sich also
an seinem Ort und in seiner Zeit walq die er durch seine
Wahmebmung bildet. Die perzeptuelle Konstitution eines
<HieD verbindet sich mit der eines <Jetzb), die prinzi-
pie[ abweichen von der vorgegebenen reur ich-zeitlichen

Das Abbrechen des ausgestra.blten Geriiusches ist scharf,
ein Riss, wahrgenommen als schlagartiges Fehlen der kon-
tinuierlich umgebenden Komponente des bisherigen Ge-
reusch-Ambientes. Mitglich, dass erst in diesem Moment

ones: the durution of the saund coftespotltls to its spatial
extewion. hs continuiy ltistinguishes it.fron a the othu
sou ds arcuntl it. This continui, quenions not only its
spatidl but also its tempoltil detetmination. Tine i] punctuated,

easurcd b! the intefenng faniliat ewrydar sollnds vhich
stun, stup, change. PercertinB Max Neuhau!' t"'otk, then, the
hearet perceit)es hinself in the place and tine .teate.l b|i his
o n perception- me perceptual constihttion of a "here" caI-
nects vith that of a "now", bothlundamentau! difere tron
arJ) conwntianal spatidl dnd tempotul defllitions.

The cessation of the prcjected soutd is d shary ai, pe.
uived as a sudden absence of the t.rntinuous conponqt aJ
the surtouuding sourd texturc. Possibb, it is anb at this
instant of its abse ce that the sou b tlctua ! perce etl
fot the litst time, tike an afteLinase, aheadr rcnembercd,
rcconstructed in menarJ) as an inase af absence, of sone'
thins cut out of the uuml te\xure.

Fot tn instant one seems to hear without sound- This is
rehat was itlitialir desoibed as "the .tuietness of the audible".
h is as if suddenlr the nissinq sound, that au l Jluid, had
actua ! beet aLl of the sountl, qerrthi g but an ad.lition.
Fot a noneni sounds un be heanl soundlesslr... prcciseb
thase sounds whbh otheNise wauld no doubt be those oJ
the strcet, the park, the woaded incline, the bidse. This ex-
rrerience could also be itlteryreted as the pxtilitlltion of a
the othet soutds. Being deptited af the aud co tinuum
trhich suttolnded an.l penet ted them, thqt now appedl
conpleteb Jiee Jiom ary tempoml and locdl deteminatio,
me petception of a monentar! quiehess of the audible it
the e\"etiene oJ dn absolxte spatial and tnpoml prcsence.

Ihe Ben Time Pie@ ocan ewr! fu hov dnd et'ery
half hour The same ploce:s is rcpestetl @ery tine: the sound
consrructud b! Mat Neuhdus besins inaudibrt, it sro s
imperceptibl! lot six minuta, then ceases- It this forcseeable,
regulat rcpetition, the Time Piece is similat ta s public clock.
me puryose, hNet)et, is not ta temponlb tlii'ide the dq,
in the con\)entional anner Rather, it it to prot)oke the
peruption of i stants oJ lln absolute prcsence, a perception
t)hich is no doubt conpleteu i"dit)id al and can barctv
be qprcssen. me sound, peftei'ed difuent, in ewt)' ptace,
is interrupte.l at 6actb the ssme time etterywherc arcun.l
the KuNthalle. This simuhanei'. connects hearen in d!frLr
ent plaej, d cannection aJ which those heams m6! or nat
not be conscious. M(a Neuhaus painted aut that bells a d
public clacks haw had thx eled fot centuie:. He sees his
Time Pi?.ces in the tight of thii tmtlition.

The concepts underbins Max Neuhaus Tine Pieces are
the cessation of d sound, repetition, and the cornettion of

I
I
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des Fehlens der Ton iiberhaupt wahrgenommen wird, wie
ein Nachbild, bereits Gegenstand der Erinnerung, in der
Erinnerung reLonstruiert a1s Bild des Fehlens, entfemt aus
dem dkustischen Ambiente. Fiir einen Moment ist es, als
sei ohne Cerdr.ch /u hi i rcn. Das . .  es, sa. einsr_gs
als Slille des Hiirbaren bezeichnet wurde. Als sei das
nun pl6tzlich fehlende Ger;iusch, jenes akustische Flui-
dum, tiberhaupt das Gereusch Sewesen, alles anderc
als iediglich ein zusatzlcher Ton. Einen Moment lang
sind die Gereusche geriiuschlos zu hiil€n, senau djeselben
Gerausche, die sonst immer ohne Zwei-fel die det Strasse,
des Parks, des Waldhan8es, der Brncke wiircn. Diese
Erfahung kann auch als Reiniglrng der Gereusclre emp-
tunden werden. Und damit, dass ihnen das akustische
Kontinuun entzogen ist, das sic umhiltlt und durchzogen
hatte, erscheinen sie nun vijllig frei von jeder zeitlichen
uod druichen Bestimmung. Die lvahmehmung momen-
taner Stille des Hrirbaren ist die ErfahrunB von absoluter
r;iumlicher und zeitlicher Priisenz.

DasBemer <TimePiece'wird zu jederhdlben undjeder
vollen Stunde aktualisied, jedes Mal vollziehr sich das
eleiche: das von Max Neuhaus konstruierte Geriiusch be-
sinnt unh6$ar, verst:irli sich unmerklich iiber die Druer
von sechs Minuten und bricht ab. Diese vorhersehbare,
rcgel'iaissige Wiederholung verbindet das (Time ?iece'
mii der ldee einer dffentlichen Uhr, die nun jedoch nicht
dazu da ist, eine verbindliche ze;tliche Unterteiluns des
Tages vorzunehmen, sondem die Wahmehmung von
Momenten absoluter Pr:i6enz auszuldsen, die geviss vdl
lig individuell und wohl kaum vermittelbar ist. Da das
Gereuscb jedoch an verschiedenen Sielen um die Kunst-
halle herum, wo es jeweils anders vahryenommen wird,
zur gleichen Zeit abbricht, wird eine Verbjndung zwischen
den verschiedenen Hiirenden an den verschiedenen Orten
geschaffen, die bewusst oder unbewussl sein kann.

Das Konzept der Entfemung eines Ge*iusches, der
zeitlichen wiederholung und der Verbindung verschie-
dener Orte und von Menschen an vemchiedenen Orten in
den (Time Pieceo Lrnterscheidet sie von einer anderen
Reihe von Arbeiten, die Mdx Neuhaus <Sound Instala-
tione nennt. Bei den (Sound Installations, handelt es
sich im wesentlichen darum, dass in ein iiunrlich klar
definiertes und iibersichtliches Ambiente ein we'tgehend
statische! segebenenlalls zyklisch nodulierter akustischer
Ort eingeschoben wnd. Bei den (Sound Insta ations)
handelt es sich um akustische Situationen des Raumes,
wehrend ein (Time Piece> einen absoluten Moment ber-
vorbringt.

the .esation oJ a saund, rcpetition, and the conneclion ot
'rdious places and the people in those places Anothet seies
ofti,otks b! M.Lx Neuhdus he &tlls sound insta ations. B.rsi-
cal!, s latgelr static, sometine! a qclicalb, nodulated, aurat
spdt:e is intnrluced into a g en enrircnment ||hose spdtial
?:xtensior is clearl! defined. Soun.l installations arc aurat
situations ol t?ace, bthlle a Tine Piece prcduces an absolltte
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Bell For St. Cecilen
Soundlnsralation KitlnischerKunslver€in

W L ] L I  H E R Z O  G ! N  R A T I J

Ein Charakleristikum der Stadt Kdln besteht darin, erne
unwirtliche, unorganisierte, nicht geplante Arch'tektur zu
besitzen. Strassenziige sind ze$tdd, zerrissen, Platze h.rbcn
l6cher, und selten gibt es harmonische Einheiten Dass dies
auch eine positive Seire haben kann, hat einmal ein Kunst
kitlker mit dem Aperlu <Die Architektur Kiilns lenkt eben
nichtvon den Gesichtern derMenschen ablt umschrieben.

Allerdings gibt es kleine Ausnalmen von dem serade
beschriebenen Chaos, das Kdln liebenswert macht. Doch
diese seltenen Ausnahmen liegen eher venteckt und viel-
leichl auch gehiitet, damit nicht zu viele davon Kenntnis
nehmen. Nichl unweit von einer der hiisslichsten Rundum-
Sichten, die Kijln zlr bieten hat - der Kreuzung Cacilicn-
strasse und Nord Siid-Iat]n -, liegr ein Kleinod: der Platz
zwischcn dem Biirotrakt des Kunstvereins, der RiicKront
der Kunsthdlle, dem GebAude der Maltesc. und zwischen
den beiden Kirchen St.Peterund Sl. C:icilien Dieselleine
griine Oase wird von Fussgengem genulzt, Autos kommen
nicht dorthin- Zv,/ei grosss st:ilrxnige Kastanien beschatten
diesen Platz, der gekrdnt wird durch das aul Grund der
Umwidmuns dcr Kirche in ein Museum liir mittelalterliche
Kunst (Schnilrgen Museum) seschlossene Westlortal

Stadthistorisch, kunsthislorjsch und besonders auch
vegen sciner slillen Atmosph:i.e ist dieser kleine Platz ohne
Namen etwas Herausgehobenes, gerade, wenn man die
huten, vielbefahrenen anelenzenden Durchgangsslrassen
als Konlrast miteinbeziehr. ,{lein schon die Dolpelkirchen-
Anlage mit dem klelnen Zwischenhofist ftr Kdln einmalig
und sibt dem Ganzen sein besonderes Gepr:ise, dts durch
die beiden hohen Kastanien auf dem Plalz selbst noclr
einmzrl als Moliv aufgenommen wird- Das verschlossene
Por1al trus mehrerc Jallr|e d.rs vom Ziircher Spraver Harald
Niigcli rollendei hinsezeichnete Strichmiimchen eines
Skelett Mcnschen, dcr den Wes in die Kirche zu verspenen
schien und zum Wahrzeichen der (Totcntanz,-Folge fiir
Kiiln wurde. Nnchdem der Direktor des Schnntsen
Museums dieses Kunslwerk erhalten wissen wollte, habcn
anderc Sprayer es zerstdrt. so dass alles absewaschen

Ulrich Rnckriem wahlte diesen Plaiz fiir sein Monument
fiir den l50jfirigen Kdlnjschen Kunstverein, einen hohen

One of the distincti')e tnitr of Colaqne is its i haspitable
disoryanize.l, hdphdza dtrhitecture Disrulted ro\rs oJ
houses dn(l lncom?lete s.lualet abotnd, vhile drchitecturdlt'
harmanic drcas are lcarce. As oie 4t ctitit h,t,b renatketl,
tha? nd! aho he a positire sirk to this: "Cole'gn('s architec'
turc cexainb (t.)esnl distnct o ei attentian fron people's

Hatrever, thete arc some excePtion! to the uhinateb
,tttacttue thaos just described The! are mthet hidden, and
pethaps inte tionatl! sa, to be knawn onb to a small numbel
ql people. N.rt lhr:fran the crossing aJ CAcilie !tursse anLI
N.)td Siid-Rth , ane qf Colasne s sliest panotunds, there
is such d sen. It is the park betueen the olfiQ: al the Kunst'
vrcin, the rcn of the Kunsthd e, the huildins of the Otder
af the Maltese Cross and the tuo (hurches ofst Peter's dnrt
St. Cticilien s.This smd st@naasi:ls rcsened fatpe.lesfians:
&rs ate baflnd. It is adarned b! No geat chestnut ttees as
wett as the $est paltal .[ St. CAcilieh Chutch, ||tt ed up situe
the d6)t the church a! redeii.ated as a nuseun aJ nedietul
dt1(Schnngen Museun).

I)oth i, the contdt oI the ciO,s histary and the history oJ
at1, this tittle nameless pa .is spedal, hut it ls so lartilt1lai!
o ing to it s tnnquilliry tlthich contrusts trith the buy ddja'
rcnt, nai.r), thonushfates. The lalaut al fie tuo churches r)ith
the smatl qlld.lnngle betueen them is the anlv ohe aJ itt kirtl
i Calosne d d enrlotrs the conplexwith a special auta; the
motd of dqlitdtian rccuts in thc tvo high chestnut trces an
the squate. F.)t sewrul )jears, the tlosed pottdl shorNetl the
Zuti(h SprcUd Hddd NAseli s pefedb executed srdJlito
afa humar skeletonwhith semel:l ta bar the enhance to the
chnrh and hich had henme the Anbo! af Col.4ne s clcte
of the Danrc oJ Death. The dircctor oI t h( Schnn*en Museum
intende(l to prcsen)? this wo* aJ drt, but as othel splqlets
dest rle.t it, jerythins had to lindtb be washed of.

Ubirh R cbien selectetl this ?ak /or his morunenl
&nmcmomtitlS thc l5AIr annNetsatv of the Kiilnisthe Kunst'
vercin, a hish caned stane \|hich trilt heat onb the fisurcs
1839 (fo ndation) and 1989 (dedication)

Without knotring dbtrul the past lnd Planred afiro c

Jbr the curre tb enp\ spdre, M.rx Neuhau: selected this
t nquil park ltnrounded b! ttaJrtcfot .1 sound instd ation
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Stein, dernur die Zahlcn der Griindung 1839 und der Auf:
stellung 1989 trugen soLl.

ohne die vergangene oder zuknnftise Kunst auf diesem
heute leeren Platz zu kennen, wiihlte Max Neuhaus ihn
ftr sein Werk. Er rvar begeistert von diesem stilen Platz
innitten des Grossstadtverkehrs und entwarl tiir dort
eine Sound Installaiion. Mchrere Besuche, Begehungen
und Begesnungen mit den ?ersdnlichkeiten rund um
diesen Ort haben sein Siiick wachsen lasscn: eine Glockc
fiir St. Cec ien-

Es wdr nir mich laszinierend zu erlebcn, wie M&\
Ncuhaus bei jedem Wetier den Plalz abschdtt. seine
Tonfolge in Klanghijhe, Klanslblge und Rhylhnus ent-
wickelte, iiberpdifte, veriinderte und weiterfomre. Er
postiene die beidcn Klansquellen immer wieder leicht
unterschiedlich, wenn auch das Grundprinzil rasch klar
war:von den beiden ungefthr gleich hohen und von dem
zugemaucrten Poflal von St. C:icilien gleich weit enttem-
ten D;ichem des Kunstvereins und des Hausmeislerbaues
der Kunsthdlle sollte der Klang gesendet werdcn. Max
Neuhaus hatte im Flur des Kunstvereins-Sekretadats direkl
an der Ausgangstir seinen grcssen Arbeitsbereich mit
Computern und teclnischen Ger:iten aufgebaut, Atelie!
Komlo_r.re{,  au.c r_d Ter. ]ni l  lJbo" in einem

DerKnnstler wollte den Raum zwischen den Gebiiuden
bestimmen, ihn neu vdriieren und sowohl durch den
Klangraum drtlich neu dcfinieren als auch durch die
Klangform inh.illich deuten. Aber dies sollte subtil,ja fast
unmertlich geschehen, unaufdrins.Lich und dem Wesen
dieses Ortes angemesscn. Nach einer Woche inlensjver
Arbeit und Erfdbrung wurde ftir Mar Neuhaus klar,
dass hier Glockenahnliches entslehcn miisse, denn da
St. Ciicilien nur die zwei Messen im Jahr fejert, die ndtis
sind, um nicht den Kirchenstatus zu verlieren, und selbst
die sehr aktive St.-Perers-Kirche keine Stunden-Glocke
metJ besilzt und <nuD noch zur abendlichen Messe um
18 Uhr das Gel:iul eingeschaltet wird (ausser an Sonn- und
Feiertagen), ist tagsiiber keln Gloctenklangzu hdren.

Wenn es auch nahe zu liegen scheht, dass bei del
Doppeltirchen-Anlage eine Sound Installalion mit Glocken
entste!|, so scheinl mir ebenso wichtig, den Anlass der
]s0-Janr-Feier des Kunslvercins, und d.tmit deutschen
Kultur- und Bildungsbewusstsejns a1s einer lhemaiisch
tragenden Komponente fiir die Komposilion zu env:ihnen
Denn fiir ddr frtihe 19. Jahrhundert hatten dic Glocken ]n;t
ihrcm (von ferne), ja vieleicht sog.lr ]ffon wannen' kom-
menden Klang eine tieie Bcdeutung fiir dcn Mensclren.
Sie slellten die Verbinduns von nah und fern hcl von

The votk thdt gty out of his setletal ri'its, inspe.lions dn.l
enounters vifi pe\onalities tuktlected vith this site: a Bell
FotSt.Cdcilien.

Iwas.fdscinated watthl g Max Neuhaus wdlk drcu {l the
patk ln d kin(ls aJ veather {levcloling, testitlq, aheting the
sonic sequenre, its pitch, sequerce af louruls, its rh!|hm
Hd|ing trie(l out nanJ slightb Mryikg positions f.i the toa
soun(l saurces, he wry soon decldcd an the basic principle:
the eund wat ta be projecte.l fion the two nali oJ the
Kunslrerein and the Kunsthdlle, nushl! equdl ir heighl
M.t dist.nu Jion the wdllel-up partal of St Cdcilicn s
Mdx Neuhdus turtalted hinself and his canputets and tech'
niul apparatuse! ncxt to the entrune ta lhe Kunstuerein s
teuetatiat, conwftins the bbrt irto a composeit studta'
cu nlechn i ca I I a b o mt ary.

The attist $dnt?d to deJine the spa? betrNeen the buil.l
ings, to tary and redelne its autal sPace an.1 to intetpret t
b! means ofthe \hap?" of souhd, i a rery subtkNa!, dt-
mast inpercxptibl!, nobtrusiiteu .ttld in hdtmon! with the
naturc oJ the site. ,UIer d "eekI intdsive work an.t expen
nentati.)n, M&\ Neuhaus Nas cltain thdt a b.ll like
taunJ was rcquned: mass is c?lebrated onU ttrice a teat 4t
St.Caiclliens ta preseme its skltus ds .t chutch; although
St.Petels b a vry actire church r)ith the bells nnging ddill

Joterenlnsndss al six, asve as on SunddJ's d dfean.laJ's,
its h.)wlr bells hd|e been lilencctl so thdt no chine is heard

Allllough it seens Jdtbr abt'ious to .reate a so'nt nttat
ldtian with bells fot these tuo chutch.s, I think it is jurt as
in?atdnt to mentio anathet id ea which was dlso themdtiul'
b relet'dntlolthe c.)tnposition qlthevark h i! the 150't'anni
roso4) a.f the K nsh)ercin, i.e 15a yors oJ avdreness oJ
Geman cuttuft atu1 edtlt.ltion Fot peoplc liring ir the ca :j)
l9't' cdfttr!, the sound a|?efiops distant belk, aj be s tins'
int as t Jtan beland, vas decpt' sisnncant h .onkected
that vhiL'h was neat with that \rhith \rds fat 4"!a!, thut
||hich trdds ahaw r'ith thdt ||hich was hel.rtr, the marnLlrstn
of the univelse ||ith the niuocosn af the home ln Ahend
phantasie ft'erir8 Fdntas!), Ffienich Edlde in tt'tites'
''Gdsfreun(llich tdn den Wan.lew in Jiielli':hen Dot:fe lie
Ahenrlr!1.)cke" (In the \|dndetet s cd6, the ewning hell in th.
peacqful rilldse hos a trclcaniry ins) Tlrcse notds catrr
d llteat dedl of the comatdtian a.f shehet inherent in the
''rpwud! Lhine" qf o chutch bell. Jase7h ,'on Eichendoil
exprcssed the same ideo evn norc suhline\ in his paem
Nachts f,4r Nrsrri'l.1 rren. i n lvalda s th a tten / Wi e dn .! es
L.hens Rand... llon Jern nut sthlasen die Glocken/Ubel
die trdtder hetein... Denh dcr Hen seht iibet tlie Gipfel/
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oben und unten, von Makokosmos des Unive$ums zum
Mikrokosmos des Heimes. Wenn Friedrich Hdlderlin in
seiner (Abendphantasier sclrieb: (Gasllifeundlich tdnt
dem wanderer im friedlichen Dorfe die Abendglocko,
dann klingl viel von dem Beschiitzendcn dieses <geistigen
Klange$ einer Kirchenglocke mit in diesen Worten, die
Joseth von Eichendorff in seinem Gedicht <Nachts)
gesteiged so ausdd.ickt: dch stehe in Waldesschaiten/
Wie an des Lebens Rand... Von fem nur sclrlasen die
clocker / Uber die wiilder herein, . . . Denn der Herr geht
ijber die Gipfel /und seglet das stille Land.) Diese in die
Transzendenz weisende Bedeutong des Glockenklanses
jst seit der deutschen Romantik Teil des Bildungsgutes
der Deulschen, sicher auch des deurschstimmigen Max
Neuhaus, dessen Vorfahr Frieddch Neuhaus um die Mitle
des vorisen Jahrhunderts ale Bahnhdle an der Eisenbahn-
linie Hanburg-Berlin, einschliesslich des (Hamburger
Bahnhofe$ in Berlin erbaut hat.

Max Neuhaos hat Sound-Instalations fih velkehrs-
rciche Plilze, fiir Untergrundbahn-Slationen, aber auch
tur Museumss:llen und Tieppenhiiuser geschafen. lhnen
a11en ist gleich, dass sie zuriickhaliend den voriibergehen-
den Passanlen nicht bedr:ingen, sondem nur den aufmerk-
samen ansprcchen, denn nur wer fti die Tijne, die Khnge,
die Atmosphare des Ortes offen ist, merkl die jeweiiigc
Ver:inderung, die subril zuriickhaltend, aber intensiv ist,
die sich verst:irkt bemertbar macht, wenn man sich tui-
tiercn Hsst, amtisiert oder wach auf sie eingehl. Denn
dann erscheint der OIt p16!z1ich verrvandelt, neu definiert
durch ein eisenes Klrnggebilde, das reunnich erfatubar,
erlebbar wird. So erging es mir vor Jabren, als ich zum
e.sten Mal die Tfeppen im Museum of Contemporaiy Art
in Chicaso hinaufeilte und pldtzlich den dunklen, durch-
dringenden Ton vernahm, der im Treppenhaus heraufzu-
gehen schien - M[x Neuhaus' erstes Stiick in der perma-
nenten Samrnlung eines MlLseums, installiert als fester
Bestandteil der Architeklur.

Als Teil der gewachsenen Natu! als kaum wdhmehm-
baren, aber deshalb so akzentuierenden EingriIl hane
Neuhaus seine Klans-Instdllntion im Waldsliick der Karls-
aue wAhrend der documenta 6 im Jahre 1977 in Kassel ein-
gesetzt. Wenn man durch den riesisen Park wmderte,
von den Holz- und Stahistrassen von George Trakas zu
dem Felsen-Ensemble von Roberl Monjs weilerging,
dann durchquerte man ein kleineres Waldsliick und h6rte
pldtzlich einen voseliihnlichen Laut, einen sich wiedef
holenaen Krarg. I  r  scl ien \o nJr i i '  i .  h.  da* er nu- $eni-
gen auffie1 als das, was er war: ein kiinstlich erzeuster

Und sesnet das stille Land". (In the shade ol the Jarest
I stand / As i.f on the bo et aflile... Fnn afur onlJ, the bells
chine/Across the .t'orcst:, ...lor the Lo is ctossins the
peaks /Blessins the quiet land.) Sine the Gcrnan Rondnttc
en, thi.t tnBen(lent cannotation of the rinsins al bells has
heen paft of Getma cuhurc. No daubt, it ako influenced
the Getnan-desended Max Nahaus, \t)ho:;e ancestor,
Friedtich Neuhaus, built all the railwq) station! beti,een
Hanbury and Belin, includin! the Hanburqet Bahrhaf

Max Neuhaus hds ueded saund insto atians Jor tmlJic'
clogg.d squates, fot und?tgrcund nilwar stathns, but also
for nuseun sdens and staircases. No e af his rcsttuined
$orks inttude on passets-b! Rathea the! onbi afI?ct attentNe
petlesfians. Onb those wha .tre leceptive to the soun.ts and
the atmosphere of d ptuce natice an! change, rcntaifle.l and
subtle, )tet intense, and d the norc cle lr noticedble if ore
is open, il one tak?.s anused at alet notice. Thek, the place
sudrlenl! seems ditferent, redelined b! a special dunl structurc
t hich &n be s?atialLf expeienced- This is what hdppencd
to me lean aao ds I rushetl up the stai'! of the chicaSo
Museu n oI Co tenpont! Ai Iat the Jitst time and suddenb
perceiwl the dark, penetruting sountl ||hich seened b ise
up the staircase... This Nas Mor Neuhaus .fitst wark in the
pe/manent ulledior o.f a nuseum, installed ds an integal
pdt oJ the architectltrc. DutiIE documena 6 (1977) at
Kassel Neuhaus inplantun his sounrl installation as a atuml
pdrt of the envnonment, as an dlmost inper.eptible, bl1t .tll
the mote incisil)e .lctian upor the voad in Ka saue Pd*.
Wandeting th rcugh thespmwling patkJiom thewood ond lteel
pdths b! Geory? nakls to the nck piece b! Rohet Mottis,
ane had ta uass a snall \tood in which ane su.ldenlr heatd
d brdlike sound vhich rcpeatcd itself h seened so natunl
that onl! a fe people heard it.fot hat il \rds, an atilicidlb,
ptoduced sound pnjected fi.rn speakels hidden ir the nees.
h rcprererted sonething vhich ha.l dlnost ceased to exit...
the saund ftninisccnt a.f the qxi?t snapping ofa tvis, heat.l
@en v1herc thete vas rc ane. Att tmnspatls our imagination
batl. itlto a rcati1r whith has developetl in o dtJIercnt dt
rcctian. Thdt instullation vas neithet d gestwe oJ politico'
ideolagical lenunciation, nor \|as it dtl enotionat and merct)
ftproductivc ,lealizotion of naturc. Rather it rcnains the
gesturc of an alert arist vha dp?cts rccept e hearets. h i!
onpleteb diJferent fiam the penetse .falsenes! trith 'rhich
httcknq,ed.feelings and phanq! cosiness are these dals some-
tim6 ewked ln pastmotlem meno?olitan hotels (it tas in
Hinshima that I o ehea l" aturdl ' birLlsong coming Jiom
d speal.et hidden in a plastic birdcage).
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und von in den BAumen versteckten Lautsprechem aus-
gesendeler Ton. EI imaginierte, was eigentlich nicht mehr
in dieser Form da war. Ein Gereusch wie leise knackendes
Ceii.l unler den Fiisser, arch dort hdrbar. $o keiner grDg.
Die Kunst riickversetzt unsere Vomtellungen in die Reali
tiit, die sich in eine andere Richtuns entwickell hai. Dieser
Ejngriff wnd weder mit politisch-ideolosischer Antlase-
Geste noch mit naturschw:irmerischer, reproduzierender
Haltung vollzoSen es bieibt die Geste eines wachen
Kiinstlem, der wach geblieben ist und offen gebliebene
Betrachter / Zuh6rer erwartet. Dies hat nichts mit der per-
versen Falschheit zu tun, wie es heute manchmal in post
modemen Hotels jnmitten von Grossstadten geschieht
(ich habe es in Hiroshima erlebt), dass jn einem Plastik-
Vogelk;istchen ein i{natiiriichest Vogelgezwiischer tiber
einen veNteckten Lautsprecher gespiell wird, das kitschige
Gefilhle heworrufen und Heimeligkeit vortiuschen so[.

Max Neuhaus geht bei seiner Sound-Installation fiir
Kijln so vor wie er es in seinem Kasseler Stiick gemacht
hat: er nigt eine Ktang-Geste hinzu, die der Passant er-
waiten k6nnte. Aber er ver:indert nicht nur den Klang-
Raum, so dass ein unsichtbarer Klangldrper entsteht,
den man von einer <gewiihnlichen) Glocke so nicht
hdren kdnnte, sondem auch eine neue Klangform. So
waren die unterschiedlichsten Reaktionen bei dem Probe-
Liiulen zu sehen: viele Passanten ginger unbertihn weiter,
einige wuderten sjch und guckten nach oben zu den
Kirchliirmon, von denen der Klang aber ofensichtlich
und hijrbar nicht herkam. Aber an bestimmten Stellen,
eben in der Niihe der beiden Kastaden vor der Kirchen-
mauer, entstand ein klares Klanggebeude, dessen Quelle
aber unsichtbar war So ertuhren die Menschen die Quali-
tait dieses Pl:itzchens neu, ertastelen ihn, nahmen Raum,
Ceriiusche und die Atrnosphire des Platzes neu wahr

wir freuen uns auf das Geburtstagsgeschenk von Mar
Neuhaus, das subtii, piizis den Raum mit der Zeit verbhdet
und im Klang die Stille wirken ];isst.

Fot his sou installdtion in Colosne, ML\ Neuhaus
uoceeds as he did in KasseL, addins d sau d vhich misht
he expected bJ) passd*bJ1 But he does not onlr chdnge the
autaL space, crcating sn imaginary aunl structute hich
cannat possibb) otiginate fiam a "o indry" bell. He also
crcates d n4 sound. At the test-inging, the most dtuetse
reactions auld be obsen'ed: nan! passe^-br walked on
u peiufied. A feh', wontlenns" laaked up to the steeples,
llon vhich, howewr, the bell-like saund eridertl! and audt
bI) did not originate. ln ore partiatlal spot, howevr, near
the t]|o thestnut trc$al in ftont of the church-wa , a cleaiy
discernible auwl e.Cifce, vilh a'1 invisible source vas crcdted.
mus, the heare gained a nete Narereis of this little pa*,
feelins it dnew antl peretuing its space, sounds and atno'

We ate loakins foryard to the bntula! sift fnn M.tt
Neuhaus which subt, link: space r)ith time and in which
quiturcss trotks in sau d.
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